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је у већини цркава света племкиња приказана фронтално, са уобичајеним атри
бутима. Коришћење предлошка сликара Александер Лизен-Мајера, упућује на 
уметникову постхумну славу као сликара историјског жанра, чије су представе 
угарских светих племкиња биле веома запажене у Средњој Европи прве полови
не XX века. Из његовог опуса издваја се представа Канонизације Св. Елизабете 
Мађарске 1235. године (1863), која уједно представља прву Мајерову историјску 
слику великих формата. 

Одабиром историјских наратива, Мајер је одао почаст домовини, чији се 
идентитет базира на средњовековној традицији и митолошкој прошлости, а 
употреба његових дела у домену примењене уметности, у овом случају слика
ног витража, сведочи о транспоновању средњовековних митова и вредности у 
сакралну уметност прве половине XX века.

СВ. АГНЕЗА

На северном зиду модошке цркве, у нивоу галерије налази се трифора са пред
ставом ранохришћанске мученице Свете Агнезе (291–304). Осликани витраж 
са приказом светитељке је скромнији у поређењу са монументалним сценама 
Св. Стефана, Св. Ладислава, Св. Елизабете и Св. Ђорђа, будући да је трифора на 
галерији мањих димензија од прозорских окна у наосу. (сл. 7) 

Одабир лика Свете Агнезе не представља реткост у ликовним програмима 
сликаних витража Јожефа Палке, где је ранохришћанска мартирка углавном 
приказана фронтално, са атрибутима уобичајеним за њену иконографију, као 
што је случај и у модошкој цркви. 
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На очуваним витражима у другим црквама, које потписује радионица Јожефа 
Палке, поред ранохришћанске мученице често се налази и представа Св. Агне
зе Бохемске (Svatá Anežka Česká 1211–1282). Животни ток бохемске принцезе-
опатице Св. Агнезе у великој мери понавља догађаје из живота њене рођаке и 
савременице Св. Елизабете Мађарске, која је поставила темеље женске дина
стичке побожности у Средњој Европи.48 Користећи свој углед и положај, Света 
Агнеза је имала важну улогу у секуларном и црквеном руководству Бохемије, 
те је уз помоћ брата, краља Вацлава I (Václav I 1205–1253) основала фрањевач
ки манастир Св. Агнезе у Прагу (Anežský klášter 1231), у којем се замонашила и 
касније постала игуманија. У складу са актуелним сакрално-милитантним тен
денцијама у Европи, Света Агнеза успоставља и ред витезова Крста са Црве
ном Звездом (Křižovnický řád rytířů s červenou hvězdou, 1233), чија је мисија била 
медицинска нега крсташких ратника и других пацијената бохемског краљевства. 
Убрзо након смрти светитељке, започет је процес њене канонизације и из тог 
периода потичу легенде о њеним милосрдним делима и чудима.49

Св. Агнеза Бохемска, преузимајући монашко име ранохришћанске мученице, 
често је приказивана са атрибутом палминог листа и јагњетом налик на свету 
мартирку, уз круну и друге елементе, који упућују на њено племенито поре
кло.50 Принцеза-опатица, одрекнувши се овоземаљских династичких приви
легија, посветила је свој живот вери и милосрђу, пратећи кораке своје рођаке 
Свете Елизабете, док је истовремено представљала спону између сакралне и 

48  �P. Rokai, 77–83.
49  �Исто, 86.
50  �C. Jöckle., 15–16.
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световне власти Бохемије, руководећи краљевином по подобију хришћанских 
вредности.

СВ. ЈОСИФ СА ИСУСОМ

На јужном зиду галерије цркве Узнесења БД Марије, налази се трифора са пред
ставом Св. Јосифа и малог Христа. Уврштавање ове сцене у витражни програм 
може се довести у везу са посветом цркве, те Светим Јосифом као овоземаљ
ским оцем и хранитељем Исуса Христа, праведним мужем и заштитником Деви
це Марије. Јосиф Назаретски је глава Богом изабране Свете породице, у којој 
се десило Христово отелотворење, и због своје вере и одлучности да спозна 
узвишено достојанство и честитост Богородице, завређује важно место у исто
рији спасења.51 У наративу о Светој породици, истиче се и Христова послушност 
Марији и Јосифу, као одраз његове синовске послушности Богу Оцу, па се Света 
породица препознаје као узор хришћанског породичног живота.52 

Отелотворење Божјег сина представља догађај којим је трајно измењено 
устројство овоземаљског света, па је место Христовог оваплоћења морао бити 
дом човека чиста срца и снажне вере, те је штовање Св. Јосифа одлуком »Que­
madmodum Deus« Папе Пија IX 1870. године, подигнуто на ниво заштитника 
целе Католичке цркве.53

АПСИДА

У складу са посветом цркве, на витражима у бифори апсиде представљено је 
шест сцена из циклуса Христовог живота, док је на другој бифори сачувано чети
ри сцене из Богородичиног циклуса. Одабране представе из живота Христа и 
патронке Богородице заузимају олтарски простор, који представља најсакрал
није место модошке цркве.

Витражи у апсиди, заједно са олтарским сликама представљају јединствену 
тематску целину, која подстиче на контемплативну мисао о страдању и спасе
њу, док монументалне витражне представе сведоче о богатој угарској историји 
и традицији заснованој на хришћанским постулатима, те њиховом опстанку у 
првим деценијама XX века. Одабир сцена приказаних на витражима који су 
настали донаторском делатношћу модошких породица, сведоче о значају исти
цања националног идентитета мађарских мештана, као и некадашњој економ
ској моћи Модоша.

СЛИКАРСТВО

Године након Првог светског рата утицале су на смањену градитељску и умет
ничку делатност, те је испрва унутрашњост декорисана мобилијаром из старије 
модошке цркве, која је срушена око 1910. године, у периоду када отпочиње 
изградња цркве Узнесења БД Марије. Бројни фактори утицали су на одложену 
реализацију мисе, те је у архиву наведен 15. август 1922. као датум када је црква 
званично освештана.54 У наредним годинама отпочело је и њено декорисање, 

51  �G. Schiller, Iconography of Christian art. Volume I, Christ’s Incarnation, Childhood, Bap­
tism, Temptation, Transfiguration, Works and Miracles, London, 1972, 112.

52  �E. Ferguson, et al., Encyclopedia of Early Christianity, 1998, 629–30.
53  �C. Jöckle, 254–256
54  �J. Burger, 107–110.
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док је олтарска слика са представом Узнесења Богородице сликара Јоханеса 
Мерца (Johannes Mertz, 1799) пренета из старије, срушене цркве. Другу олтар
ску слику насликао је Васа Поморишац (1893–1961), ученик Стевана Алексића 
(1876–1923), студент минхенске и загребачке Академије, члан групе „Зограф”, те 
по стилском изразу и идеолошком оквиру издвојена појава у српском сликар
ству прве половине XX века. Васа Поморишац ствара олтарску слику са пред
ставом Узнесења Богородице 1926. године, по повратку из Лондона у родни 
Модош.55 (сл. 8)

Сликарска заоставштина цркве Узнесења БД Марије, представља значајну 
збирку уметничких дела XVIII и XX века, што говори о просперитету Модоша, 
чији мештани и црквени великодостојници ангажују стране ауторе за декораци
ју сакралних простора, као и односу угледног сликара Васе Поморишца према 
културно-уметничком дискурсу родног места.

ЗАКЉУЧАК

Католичка црква Узнесења блажене дјевице Марије представља јединствени 
пример неоготичког градитељства на простору Торонталске жупаније и сведо
чи о транспоновању и претрајавању истористичког дискурса у Средњој Европи. 
Услед мултиетничког карактера пограничног места, сакрално градитељство је 
прожето разноврсним утицајима, док ангажовање актуелних средњоевроп
ских градитеља упућује на значај ревитализације католичанства на територији 
Торонталске жупаније током прве половине XX века. Изграђена у неоготичком 

55  �Ф. Крчмар, 391–397.
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маниру, модошка црква је смештена у шири оквир истористичке ревитализа
ције, док је одабир средњовековног готичког стилског израза саобразан са архи
тектонским и идејним тенденцијама еманциповане Мађарске. Јачање нацио
налне свести мађарског народа након Миленијумске прославе 1896. године 
изнедрило је градитељство које се позива на средњовековну митолошку про
шлост Угарске, те је одабир готичких елемената саобразан са идејом евокације 
златног доба краљевине Угарске.

Стремљење модошких великодостојника средњоевропским уметничким тен
денцијама огледа се и у ангажовању једне од најбољих стакларских радионица у 
Средњој Европи за израду витражног сликарског програма. Постулати историј
ског сликарства, које почива на истинитости, односно верном приказу догађаја 
из прошлости, сада се транспонују и у домен сакралне примењене уметности. 
Препород примењених уметности на територијама Средње Европе говори о 
свеопштој парадигми модернизације, те оснивање бројних стакларских ради
оница у Мађарској иде у прилог еманципацији и привредном бољитку нације 
почетком XX века.

 Репертоар сликаног витража аутора Јожефа Палке у модошкој цркви пред
ставља јединствени спој националних и сакралних тема које величају идентитет 
мађарске нације и сведоче о богатој традицији угарске краљевине, подигну
те под окриљем хришћанских вредности. Примена и модификација устаље
них иконографских образаца сведочи о претрајавању култа ранохришћанских 
мартира и средњовековних светих династија, те одјеку који су култови имали 
у ликовној и примењеној уметности почетка XX века. Уврштавање личности из 
средњовековне мађарске историје у програм модошке цркве огледало је новог 
импулса, стилске и тематске трансформације религијске уметности, која примат 
даје историјски тачном приказивању догађаја над њиховом догматско-дидак
тичком симболиком. Тематски оквир програма сликаних витража модошке 
цркве представља пример идејног конструкта сакрализације нације и нацио
налнизације вере, који је премрежио Европу на измаку векова. 

Поред монументалног витражног програма, олтарске слике Јоханеса Мерца и 
Васе Поморишца уобличавају сакрални простор олтара и говоре о уврштавању 
библијских ликова у оквиру мађарског хришђанско-националног дискурса, што 
представља стваралачку прераду савремених идеолошких тенденција двадесе
товековне Мађарске.
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Façade of the Church of the Assumption of the Blessed Virgin Mary in Modoš, 1911 (photo: Nenad 
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4. Јожеф Палка (József Palka), Св. Стефан Мађарски, 1912/3, сликани витраж, црква Узнесења 
Блажене Дјевице Марије у Модошу (фото: Ненад Филиповић).
József Palka, Saint Istvan, 1912/3, stained glass, Church of the Assumption of the Blessed Virgin 
Mary in Modoš (photo: Nenad Filipović)
5. Јожеф Палка (József Palka), Св. Ладислав, 1912/3, сликани витраж, црква Узнесења Блажене 
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József Palka, Saint Laszlo, 1912/3, stained glass, Church of the Assumption of the Blessed Virgin 
Mary in Modoš (photo: Nenad Filipović)
6. Јожеф Палка (József Palka), Св. Елизабета, 1912/3, сликани витраж, црква Узнесења Блажене 
Дјевице Марије у Модошу (фото: Ненад Филиповић).
József Palka, Saint Elizabeth, 1912/3, stained glass, Church of the Assumption of the Blessed Virgin 
Mary in Modoš (photo: Nenad Filipović)
7. Јожеф Палка (József Palka), Св. Агнеза, 1912/3, сликани витраж, црква Узнесења Блажене Дје
вице Марије у Модошу (фото: Ненад Филиповић).
József Palka, Saint Agnes, 1912/3, stained glass, Church of the Assumption of the Blessed Virgin 
Mary in Modoš (photo: Nenad Filipović)
8. Васа Поморишац, Олтар цркве Узнесења Блажене Дјевице Марије у Модошу, 1926. (фото: 
Ненад Филиповић).
Vаsa Pomorišac, altar of the Church of the Assumption of the Blessed Virgin Mary in Modoš, 1926 
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Milovanović, Jovana. „Vizuelizacija Milenijumske proslave u Budimpešti 1896. godine: 
Defile banatskih spahija pred carem Franjom Josifom I Pala Vaga” u Zbornik Narodnog 
muzeja u Beogradu XXII 2/2016, 201–219. 
Рокаи, Петар (Rokai, Petar) i dr., Istorija Mađara, Clio, Beograd 2002.
Рузвел, Роџер (Rosewell, Roger). Stained Glass, Osprey Publishing – Shire Publicati
ons, London, 2012.
Стојковић, Вања. „Пијаристичка капела Светог Стефана у Зрењанину: Истори
ја и сликарство” у Зборник Матице српске за ликовне уметности, ур. В. Симић, 
Матица Српска, Нови Сад, 2021.
Смит, Ентони Д. (Smith, Anthony D). National Identity (Ethnonationalism Compara­
tive Perspective), University of Nevada Press, Reno, 1991.
Такач, Роза (Takáts, Rózsa). Színek, fények, árnyak – Róth Miksa és Alpár Ignác 
együttműködése a budapesti Vajdahunyadvárban, Magyar Mezőgazdasági Múzeum 
és Könyvtár, Budapest, 2017.



104

Тимотијевић, Мирослав. „Религиозно сликарство као историјска истина” у Саоп­
штења XXXIV, Републички завод за заштиту споменика културе – Београд, 
2002, 361–385.
Фергусон Еверет (Everett Ferguson) et al., Encyclopedia of Early Christianity, Google 
Books, 1998.
Шилер, Гертруд (Schiller, Gertrud). Iconography of Christian art. Volume I, Christ’s 
Incarnation, Childhood, Baptism, Temptation, Transfiguration, Works and Miracles, 
London, 1972.

ИЗВОРИ:

Приступљено 26.5.2020.
https://templomablakanno.blog.hu/tags/palka_j%C3%B3zsef 
Приступљено 26.5.2020.
http://www.zrenjaninheritage.com/kulturna-dobra/spomenici-kulture/crkva-uznesenja

Vanja V. STOJKOVIĆ
STAINED GLASS OF THE CHURCH OF THE ASSUMPTION 
OF THE BLESSED VIRGIN MARY IN MODOŠ

Summary: The topic of the paper is the analysis of cultural and historical circumstances in Central 
Europe which led to Neo-Gothic discourse to develop as a structure of historicism, thus enforcing 
these tendencies into a program of stained glass in the church of Assumption of the Blessed Virgin 
Mary in Modoš. This stained glass comes from József Palka glazier workshop. In accordance with the 
postulates of the renewed Gothic art, in the church of Assumption of the Virgin Mary in Modoš, the 
stained glass windows with scenes from the life of Christ, Virgin Mary and of early Christian martyrs 
are preserved, as well as historical narratives related to the mythological past of the Kingdom of Hun
gary. The goal of research of the art program of the Modoš church is to include Modoš, a borderline 
place on the hillside of Torontal County, in the course of current Central European architectural and 
applied art tendencies. The recruitment of leading architects and authors of fine and applied arts 
ratify the awareness of the local Modoš populace on cultural and artistic events in the major art cen
ters of Central Europe. Also, national-ecclesiastical thematic range of the stained glass program is a 
reflection of the distinct national consciousness of the Hungarian people on the multi-ethnic area of 
Torontal County. Using political iconography and the iconological method, the historical-mythologi
cal narrative of scenes on the stained glass is clarified in this paper, as well as their symbolic value for 
the Modoš local community. Researching the history and art program of the church of Assumption of 
the Blessed Virgin Mary in Modoš, there had been new discoveries about the authorship of stained 
glass program in the church, and its position in former Central European trends of historical renewal 
of architecture and fine arts. This church represents a valuable architectural, engineering and artistic 
achievement, and donations of the local families’ relation, as well as specific selection of scenes on 
stained glass are the best evidence of the importance of national identity and former economic power 
of Modoš.
Keywords: Modoš, gothic revival, stained glass, József Palka, historism


