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етичког животног избора.47 Наиме, венчање је представљало важан степеник 
на путу одрастања, физичку и емотивну трансформацију коју износи античка 
легенда уз битну поуку да је читав живот прављење избора и да подлегање теле­
сним задовољствима води у самодеструкцију. Додатно, акценат на Аполонов 
загрљај трансформисане фигуре Дафне, тумачен је кроз призму хуманизма и 
као аспирација за вечном славом, и парадигма спремности и решености за пут 
ка њеном стицању.48

Чеони панел касонеа саФаетоном (сл. 10) приказује панорамску композици­
ју на којој је приказан тријумф Александра Великог над персијском војском49, 
инспирисан Плутарховом књигом о Александру из Упоредних животописа, још 
једном популарном штиву епохе.50 Централни део заузима ковитлац узавреле 
битке између Александрових и персијских коњаника. На кочији под балдахи­
ном је приказан Дарије III Кодоман51. Са десне стране је на коњу у боју приказан 
Александар Велики (означен натписом ALESADR) са шлемом и великом пер­
јаницом. У позадини десно су његови шатори и војници фаланге. Десна страна 

47  �L. Freedman, “Apollo and Daphne by Antonio Del Pollaiuolo and the Poetry of Lorenzo 
De’ Medici” Memoirs of the American Academy in Rome 56/57, 2011, 220–226.

48  �Ibidem.
49  �Шубринг тврди да је реч о бици код Граника 334. г.п.н.е., али будући да се на 

композицији појављује Даријева породица биће да је, ипак, реч о бици код Иса 
333. г.п.н.е в. P. Schubring, “Cassoni Panels in English Private Collections II”, 201; уп. 
Плутарх, Славни ликови Антике II (избор из Упоредних животописа), прев. М. Н. 
Ђурић, Нови Сад, 1978, 124–126.

50  �Плутарх, нав. дело, 101–198. 
51  �Шубринг бележи да на балдахину кочија постоји натпис који се од рама тренутно 

не може видети. P. Schubring, op. cit. 201.
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слике је сва у тензији непрекинуте арабеске копаља, ратника и коња, док је лева 
значајно релаксирана и бројем протагониста и мирном композицијом, у чијем 
предњем плану је шатор са Даријевом породицом. Даријева мајка Сисигам­
бис (означена натписом SAEGHAMBI) клечи испред Александра који јој пружа 
руку у знак уверења у сигурност њене породице. Иза ње су приказани Даријевa 
супруга, две ћерке и син. У позадини је маритимни пејзаж са бродовима, беде­
мом опасаним оријенталним градом, а са десне стране од балдахина се види и 
острво са чемпресима. Плутарх је подједнако наглашавао Александрову неу­
страшивост у биткама, колико и величанствену племенитост према заробљени­
цима, истичући важност сабраности вође и вредности које је неопходно имати 
уколико се жели постати добрим владаром.52

Чеони панел касонеа са Аполоном и Дафном (сл. 11) такође приказује пано­
рамску композицију на којој је приказана дугачка многољудна коњаничка три­
јумфална процесија. Значајно оштећење бојеног слоја и изостанак било каквог 
натписа отежава прецизну идентификацију. Шубринг53 је у свечаној процесији 
видео сцену инспирисану Александровом женидбом бактријском принцезом 
Роксаном, премда, с обзиром на то да лик под балдахином у потпуности одгова­
ра Даријевом лику из сцене битке са чеоног панела другог касонеа, као и да се, 
као један од централних мотива у оквиру композиције појављује златна чаша за 
жртву, можемо претпоставити да је као извор могао послужити познати Плутар­
хов опис Александрове женидбе Даријевом ћерком Статиром у Сузи .54 Са леве 
стране је прикзана кочија са невестом и њеном бројном пратњом. Испред неве­
стине кочије су приказане још три кочије предвођене музичаримаи купидони­
ма. Сасвим десно су кола са златном посудом за жртву (sacrificium), у средини са 
златном статуом Аполона китарода, а последња у низу је тријумфална кочија са 
балдахином и невестиним оцем (могуће бактријским сатрапом Оксијартом или 
самим Даријем). У позадини је утврђени град. Сцена одише свечаним тоном и 
одражава карактер оновремених свадбених парада које су пролазиле улицама 
Фиренце и других тосканских градова.55 Имајући у виду значај идеје тријумфа и 

52  �М. Н. Ђурић, Историја старих Грка до смрти Александра Македонског у одабра­
ним изворима, Београд 1983, 218–224.

53  �P. Schubring, op. cit.
54  �Опис венчања са Роксаном је једино познат преко Луцијановог (Luciani) описа 

Етионове (Aëtion) слике, док је опис Александровог свадбеног славља са Стати­
ром детаљно описан у Плутарховим Упоредним животописима. М. Н. Ђурић, нав. 
дело, 189–190. 

55  �B. Witt hoft, “Marriage Rituals and Marriage Chests in Quatt rocento Florence”, 48–53
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раније поменуто схватање свадбене процесије као тријумфа породице и жени­
ка, постаје јасно због чега је средином XV века, на таласу хуманизма, дошло до 
великог пораста популарности баш оваквих тема на чеоним странама касона. 
Фронталне сцене касона имале су наглашено јавни карактер и поручилац је сва­
како желео да се и визуелним језиком укаже на ученост, вредности и моћ поро­
дице. Истицањем спремност за борбу у рату, разборитим понашањем у миру, 
идеје савезништва и уважавајућег односа према жени, кроз личност Александра 
Македонског, касони су промовисали вредности новоформиране породичне 
алијансе и угледа у друштву, што је,када је реч о њиховој реактуaлизацији на 
Краљевском двору, стављено у функцију легитимизације непопуларног начина 
доласка на власт, и спрам вероватне функције свадбеног дара мора бити пове­
зивано са новоствореном династичком везом две утицајне балканске краљевске 
куће која је, између осталог, била важна за реституцију међународних односа и 
брз раст угледа новоформиране Краљевине.

Задње стране оба касона из Краљевског двора (сл. 12) су уобичајено сведено 
декорисане, једноставним квадратним пољима са кружним мотивима које ими­
тирају мермерне парапете приземних нивоа палата.

На унутрашњем делу поклопца касонеа са причом о Фаетону и Александро­
вим тријумфом је приказ лежеће наге женске фигуре (сл. 13), попут класичних 
лежећих фигура Венере, која ликом подсећа на Дафну приказану на супрот­
ној шкрињи.56 Поетска фигура Венере која се одмара или спава била је честа у 

56  �Шубринг помиње обрнуту ситуацију тј. да је женски касоне имао причу о Дафне 
на бочним странама и фронт са тријумфалном процесијом, а мушки причу о Фае­
тонту и битку са Даријем, што даје сумњу да је можда приликомњеговог расклапа­
ња и склапања дошло до замене. уп. P. Schubring, Cassoni, 257–259. 
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епиталамској лирици, свадбеним стиховима у поезији или прози негованим у 
античкој Грчкој и потом Риму, а који су доживели популарност великих размера 
током ренесансе.57 На унутрашњости поклопца њеног парњака је приказ леже­
ће фигуре мушкарца (сл. 14) одевеног у типичну одећу фирентинског племића 
кватрочента, који има лик Аполона, са краћих страна.58 За разлику од тестата и 
фронтова, унутрашњост поклопаца касона имала је искључиво интимни и при­
ватни карактер. Отварањем оба поклопца фигуре ступају у један комуникативни 
однос виђен кроз спрегу њихових погледа и геста. На позадини обе композиције 
су мотиви ватреног сунца који носе симболику страсне партнерске жеље.59 Касо­
ни су, поред практичне улоге и инструмента потврде привилегованог статуса, 
имали и веома важну фунцију – да инспиришу младенце на чинвођења љубави 
и подсете невесту на њену најважнију улогу у браку – рађање наследника.60 Гом­
брих (Gombrich) је поставио тезу да су касони били замишљени као предмети 
који су доносили срећу, и овакве фигуре, које је он први означио као Парис и 
Хелена – парадигматске примере младића и девојке идеалне лепоте, ставио је 
у контекст оновременог раширеног веровања у моћ слика лепоте и уверење у 

57  �A. Bayer, “Paintings of Love and Marriage in the Italian Renaissance” in Heilbrunn 
Timeline of Art History, New York, 2000. http://www.metmuseum.org/toah/hd/marr/
hd_marr.htm (November 2008).

58  �Шубринг је композиције на унутрашњој страни поклопца приписао сликару 
Нерију ди Бичију (Neri de Bicci). P. Schubring, Cassoni, 259. 

59  �P. Schubring, ”Cassoni Panels in English Private Collections II”, 196.
60  �Art and Love in Renaissance Italy, ed. Andrea Bayer, New York / New Haven, 2008, 135.
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ефикасност њиховог деловања на потомство.61 У унутрашњости, према задњој 
страни, налазе се трагови данас недостајућих картуша на којима су, претпоста­
вљамо, били аплицирани грбови породица. 

* * *
За сада остаје још увек непознато када су и којим путем касони који су некада 
припадали Крофордовој збирци доспели на Краљевски двор, али они свака­
ко припадају иницијалном корпусу уметничке збирке Дворског комплекса на 
Дедињу. Предмети уживања елитних реципијената фирентинског кватрочента и 
Енглеске друге половине XIX и почетка XX века у доба раширене популарности 
ових уметничких предмета, изванредно су се уклопили у концепт репрезентаци­
је југословенског краља. Уколико јесу били поклон за венчање Краља Александра 
и Краљице Марије, њихов симболични контекст добија на још већем значају.

Ко год да је одабрао касоне за Златни салон Краљевског двора био је веома 
добро упознат са њиховим симболичким капиталом и могућностима стављања 
у службу промоције династичке и владарске слике Александра I Карађорђеви­
ћа. Форма која је одговарала својом уникатном очуваношћу, реткошћу у нашој 
средини, виртуозношћу израде и луксузношћу материјала, уз садржај који је 
величао традиционалне вредности брака, венчања као савеза две моћне поро­
дице (Карађорђевић и Хоенцолерн-Зигмаринген (Hohenzollern-Sigmaringen)), 
племенито порекло, пут славе и умешност вођства, били су достојни да поста­
ну део збирке репрезентативних династичких предмета југословенског монар­

61  �E. H. Gombrich, “Apollonio di Giovanni: A Florentine Cassone Workshop Seen through 
the Eyes of a Humanist Poet” Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 18 (1/2), 
1955, 27.

Слика 14



122

ха. Њихово истакнуто место у првобитном уређењу палате Краљевског двора, 
у салону који је био намењен привилегованим круговима јавности, угледним 
званичницима, државницима и сарадницима, одражава значај које су шкри­
ње имале у краљевској колекцији. Реторични садржај фронталних панела био 
је стављен у службу успешне репрезентације владарског лика. Лик Алексан­
дра Македонског, са учитаним класичним вредностима као ученог, правичног 
и непобедивог краља ослободиоца, ујединитеља и градоградитеља, изнова је 
инструментализован у оквирима владарске идеологије његовог имењака, краља 
Александра I Карађорђевића, доприносећи значајно сложеној иконографији 
касона који су се доказали достојним нивоу укуса и репрезентативним тежњама 
владарске куће краљевине СХС/Југославије. 
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14: Унутрашња страна поклопца касонеа, Мушки лежећи портрет, ?Нери ди Бичи, око 1450, 
темпера на дрвету, Уметничка збирка Краљевског комплекса на Дедињу.
The inside part of the cassone lid, Reclining male figure, ?Neri di Bicci, around 1450, tempera on 
wood, Art collection of the Royal Compound in Dedinje.
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Tijana S. BORIĆ
THE REPRESENTATION OF POWER AND PRESTIGE – MARRIAGE CHESTS – CASSONI FROM THE 
ROYAL ART COLLECTION IN DEDINJE, BELGRADE

Summary: The paper offers results of the research conducted by the author as Head Curator and Art 
Manager of the Royal Compound Art Collection in Belgrade from 2005 to 2009. It deals with a pair of 
lavishly decorated XV century cassoni that are part of the Royal Art Collection. They must have reached 
the Royal Palace as part of the initial decoration of King Alexander’s newly founded palace. The paper 
traces the provenance of these rare artefacts in our country that used to be part of the art collection of 
James Lindsay, 24th Earl of Crawford. The wedding chests used to, and they still do occupy a prominent 
position in the Golden Salon of the Royal Palace, witnessing that the commissioner who purchased it 
had profound knowledge about their symbolic potential, was informed about current trends in Euro­
pean courtly patronage and interior decoration, and had a clear idea how to employ them in service of 
the representative image of the King. With the help of recent discoveries in the study of court culture 
and comparative studies of marital rituals in Renaissance Tuscany, gender roles and desirable repre­
sentational models in the Kingdom of SCS/Yugoslavia in the early 20th century, the paper focuses on 
the analysis of these unusual artefacts to help reveal the context and highlight their role in the suc­
cessful representative image of dynastic power and prestige of the ruling house of Karađorđević.
Keywords: King Alexander I Karađorđević, Royal Compound in Dedinje, Royal Palace, politics of 
representation, marriage chests (cassoni)


