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Апстракт. Пред мет овог рада је истра жи ва ње еле ме на та 
оптич ко-физи о ло шке пер спек ти ве у радо ви ма Пје ра дела 
Фран че ске. Циљ истра жи ва ња је деши фро ва ње еле ме на та 
одсту па ња од кон струк тив не пер спек ти ве, као и систе ма ти-
за ци ја визу ел них ефе ка та, које је овај сли кар пости гао, не 
само кори шће њем лине ар не пер спек ти ве, него и упо тре-
бом оптич ко-физи о ло шке пер спек ти ве, вазду шне пер спек-
ти ве, пер спек ти ве бојом и посеб ним поступ ци ма при ка зи-
ва ња све тло сти. Међу њима посеб но се раз ма тра про блем 
пери фер не дис тор зи је на који и сам умет ник скре ће пажњу 
у свом трак та ту „De pro spec ti va pin gen di”. Као један од при-
ме ра дис тор зи је исти че се њего во кон струк тив но реше ње 
пред ста вља ња рота ци о не повр ши у пер спек ти ви које се сма-
тра првом забе ле же ном ана мор фо зом. 
У овом раду се кори сти упо ред на ана ли за, како раз ли чи тих 
реше ња самог ауто ра, тако и њего вих реше ња са реше њи-
ма дру гих рене сан сних мај сто ра. У том сми слу, за поме ну-
ту про ве ру кори сте се нацрт но-гео ме триј ске мето де, мето де 
оптич ко-физи о ло шке пер пек ти ве, као и екс пе ри мен тал не 
мето де. 
Резул та ти истра жи ва ња ће пред ста вља ти допри нос у раз у-
ме ва њу вред но сти радо ва Пје ра дела Фран че ске, мате ма ти-
ча ра и сли ка ра. Наме ра је да се у тра га њу за новим тума че-
њем, пове зи ва њем неко ли ко раз ли чи тих обла сти Пје ро вог 
инте ре со ва ња, додат но потвр ди изу зет ност њего вог ства ра-
лач ког опу са.

Кључ не речи: оптич ко-физи о ло шка пер спек ти ва, рене сан-
сна пер спек ти ва, кон струк тив на гео ме три ја, тео ри ја про пор-
ци ја, пер спек тив на дис тор зи ја, ана мор фо за.



336

УВОД

Са посеб ним пије те том и пошто ва њем, при ступ Пје ра дела Фран че ске (Pie ro 
del la Fran ce sca) изра ди пер спек ти ве, којом је поу ча вао рене сан сне сли ка ре и 
архи тек те – сво је уче ни ке, а нама оста вио запис о томе у трак та ту De Pro spec ti va 
Pin gen di1, ана ли зи ра мо као њего ве ори ги нал не мето де2. Позна вао је и при хва-
тио Бру не ле ски је ве (Filip po Bru nel leschi)3 и Албер ти је ве (Leon Bat i sta Alber ti)4 
кон струк ци је, али је на свој начин при шао реша ва њу пер спек ти ве на сли кар-
ским ком по зи ци ја ма. Као мате ма ти чар, систе ма тич но, у виду прак ти ку ма на 
тему сли кар ске пер спек ти ве, при ка зу је кон струк ци је по фаза ма, које сук це сив-
но дока зу је иду ћи од нај јед но ста ви јих ка нај сло же ни јим. De Pro spec ti va Pin gen
di поде ље на је у три дела („три књи ге”): први део одно си се на општа пра ви ла 
сли кар ске пер спек ти ве, на поступ ке који ма се доби ја пер спек тив на сли ка тач ке 
или планиметриjског лика, уз детаљ ну раз ра ду ори ги нал не мето де реша ва ња 
пер спек ти ве у хори зон тал ној рав ни помо ћу пер спек тив не сли ке дија го на ле ква-
дра та; у дру гом делу, Пје ро кон струк тив но реша ва тач ке у про сто ру које дефи-
ни шу, како јед но став не, тако и сло же не тро ди мен зи о нал не фор ме, кори сте ћи 
већ обја шње ну „дија го нал ну” мето ду и пер спек тив не сли ке пла ни ме триј ских 
обли ка из првог дела (сада као осно ве тела); тре ћи део посве ћу је новој мето ди 
за коју даје упут ство по фаза ма у циљу реша ва ња нај сло же ни јих фор ми на нај-
јед но став ни ји начин помо ћу про до ра вид них зра ка кроз лико ра ван у осно ви 
и изгле ду, пре но се ћи их на повр ши ну сли ке папир ном тра ком и дрве ном ши-
ном. Чиње ни ца да Пје ро сва ку од три књи ге у трак та ту De Pro spec ti va Pin gen di 
завр ша ва дис тор зи јом, ста вља ју ћи при томе акце нат на оптич ко-физи о ло шку 
пер спек ти ву, дока зу је њего во суштин ско вла да ње сли кар ском пер спек ти вом, 
јер обу хва та све аспек те фено ме на пер спек ти ве.

ПЈЕ РО ВЕ КОН СТРУК ЦИ ЈЕ ПЕР СПЕК ТИ ВЕ

Свој стве но умет ни ку коме је важна сли ка и про стор на сли ци, пошао је од избо-
ра димен зи ја тра пе за као пер спек тив не сли ке5 хори зон тал ног ква дра та или 
пра во у га о ни ка, а затим помо ћу пра ве вели чи не повр ши не коју би тај тра пез 

1   Трак тат је сачу ван у седам руком писа них при ме ра ка, три на ита ли јан ском: Пар ма 
(Bibli o te ca Pala ti na, ms. Par men se 1576); Ређо Еми ља (Bibli o te ca Comu na le “A. Paniz-
zi”, ms. Reg gi a ni A 41/2, рани је A 44); Мила но (Bibli o te ca Ambro si a na, ms. D 200 inf.) 
и чети ри на латин ском: Мила но (Bibli o te ca Ambro si a na, ms. S.P. 6 bis, рани је C 307 
inf.); Бор до (Bibli othèque Muni ci pa le, ms. 616); Лон дон (Bri tish Library, cod. Addi ti o-
nal 10366) и Париз (Bibli othèque Nati o na le de Fran ce, Lat. 9337, рани је Supplément 
latin 16). При мер ци на ита ли јан ском у Ређо Еми љи и они на латин ском у Бор доу и 
Мила ну су веро ват но исто вре ме ни (јер делу ју као рад истог копи сте). Ита ли јан ске 
вер зи је нај бли же ори ги на лу су вер зи је из Ређо Еми ље (раз ма тра не без дода та ка) и 
кодек са (који више не посто је) из којих је копи ра на она у Библи о те ци Амбро зи а на.” 
https://exhi bits.muse o ga li leo.it/depro spec ti va pin gen di/index.html 

2   У раду су раз ма тра ни и упо ре ђи ва ни при ме ри из свих посто је ћих ману скри па та – 
диги тал на изда ња седам при ме ра ка: Del la Fran ce ska, Pie ro. De Pro spec ti va Pin gen-
di. https://exhi bits.muse o ga li leo.it/depro spec ti va pin gen di/index.html

3   Посто је прет по став ке да се изме ђу 1435. и 1440. дру жио са Бру не ле ски јем, Албер-
ти јем и Дона те лом (Dona to di Niccolò Dona tel lo). в. К. Кларк. Пје ро дела Фран че ска, 
2007, 25.

4   L. B. Alber ti. De la Pein tu re – De Pic tu ra (1435), Paris, 1992, 247.
5   Лео нар дов (Leo na dro da Vin ci) при каз поступ ка при ме не Албер ти је ве мето де Con

stru zi o ne legit i ma почи ње иза бра ним тра пе зом (в. M. Kubovy. The Psycho logy of Per
spec ti ve and Rena is san ce Art, 2003, 26). Ово потвр ђу је оправ да ност Пје ро ве мето де.
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пред ста вљао и њего ве дија го на ле6, одре дио еле мен те кон струк тив не фрон тал-
не пер спек ти ве. Хори зон тал ни тра пез BCDE (сл. 1а) је иза бран као пер спек тив на 
сли ка пра во у га о ни ка (датог у пра вој вели чи ни) са одно сом стра ни ца BC:CE=1:5. 
Стра ни це BC и DE су пара лел не рав ни сли ке. Пра ве које су носа чи иви ца BD и 
CE тра пе за, секу се у тач ки А – недо гле ду пра вих које су управ не на лико ра ван. 
Тач ка К на дија го на ли ВЕ одре ди ла је поло жај стра ни це LM ква дра та BCLM чија 
је дија го на ла CL дефи ни са ла на лини ји хори зон та поло жај тач ке О коју Пје ро 
нази ва очна тач ка зна ју ћи да је дуж АО дис тан ца7. Пје ро дела Фран че ска је, 
супрот но закључ ку истак ну тог тео ре ти ча ра умет но сти Ерви на Паноф ског (Erwin 
Panofsky)8, позна вао пер спек тив ни посту пак који кори сти дис тант ну тач ку (con-
stru zi o ne legitt i ma), што дока зу је наве де ни при мер са обја шње њи ма из њего-
ве књи ге De Pro spec ti va Pin gen di9. Међу тим, Пје ро је имао дру га чи је кон цеп те 
реша ва ња пер спек тив не сли ке за које није била потреб на дис тант на тач ка, с 
обзи ром на то да је углав ном бирао вели ке дис тан це како би цртеж имао што 
мање пер спек тив них дис тор зи ја.

Пје ро је, као мате ма ти чар који у сли кар ској прак си раз у ме све про бле ме које 
пер спек тив на сли ка може да ство ри, истра жи вао фрон тал ну пер спек ти ву, дају-
ћи допри нос њеном раз во ју импле мен ти ра њем еле ме на та нацрт не гео ме три-

6   Упо тре ба дија го на ле као кључ ног еле мен та истак ну та је у I књи зи De Pro spec ti va Pin
gen di (пра ви ла 15 – 29) в. P. del la Fran ce sca. De la Per spec ti ve en pein tu re, Paris, 1998. 

7   P. del la Fran ce sca. De la Per spec ti ve en pein tu re, Paris, 1998, 77.
8   E. Panofsky. La per spec ti ve com me for me symbo li que et autres essa is, Paris, 1975, 151.
9   „Али ако мера дужи не наве де не повр ши не (у одго ва ра ју ћем обли ку) није била 

позна та, нити њена шири на, пову ћи ћу из А лини ју пара лел ну са BC, дужи не коју 
сам фик си рао као дис тан цу од утвр ђе ног места до дате тач ке О; од ове тач ке пра-
ти мо OC која сече пра ву BD у тач ки L; кажем да је BL вели чи на узе та из лико рав ни 
(plan dégradé) BCDE. Води мо кроз L пара ле лу са BC која ће пре се ца ти дија го на лу 
BE у тач ки K и CE у тач ки M, кажем да је BLCM ква драт исе чен из неква драт не повр-
ши не BCDE, јер пра ва која запо чи ње од ока О и завр ша ва се у C, сече BD у тач ки L, 
тако да се C поја вљу је оку изнад B за вели чи ну BL, што је дока за но у 12 пра ви лу.” 
Нажа лост, Дамиш (Hubert Damisch) је погре шно кори го вао Пје ро во пози ва ње на 
пра ви ло 12 у фусно ти 72 суге ри шу ћи да се ради о пра ви лу 11. Међу тим, Дамиш није 
раз у мео да је Пје ро желео да обја сни помо ћу слич но сти тро у гло ва начин одре ђи-
ва ња виси не пер спек тив не сли ке тач ке при ме ном про пор ци ја (сл. 1 б). (I књи га De 
Pro spec ti va Pin gen di , пра ви ло 23, в. P. del la Fran ce sca. De la Per spec ti ve en pein tu re, 
Paris, 1998.) Поред наве де ног цита та, исти че се још један цртеж у I њизи, пра ви лу 
20 код којег је дија го на ла наста вље на изван ква дра та, међу тим код овог црте жа не 
види се дис тант на тач ка. 

Слика. 1
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је. Оба ра ње рав ни у којој при ка зу је пра ву вели чи ну сли ке, као и при ка зи ва ње 
осно ве и изгле да, кључ ни су еле мен ти за реша ва ње пер спек тив не сли ке Пје-
ра дела Фран че ске. Ови еле мен ти могу се виде ти у свим Пје ро вим мето да ма 
које су публи ко ва не у трак та ту De Pro spec ti va Pin gen di, а које се у овом раду 
ана ли зи ра ју. 

Пје ро ва дија го нал на кон струк ци ја10 је нова мето да код које дија го на ла CD 
ква дра та BCDE пред ста вља кључ ну пра ву орто го нал ног коор ди нат ног систе ма 
(сл. 2а) који кори сти за нај јед но став ни ји начин одре ђи ва ња тач ке у пер спек-
ти ви. Нај че шће на сво јим ком по зи ци ја ма бира вели ку уда ље ност очне тач ке 
и из тех нич ких раз ло га не кори сти дис тант ну тач ку. Прак тич но реше ње овог 
про бле ма које Пје ро при ме њу је је дија го на ла ква дра та која пре у зи ма функ ци ју 
дис тант не тач ке и сма њу је повр ши ну потреб ну за кон струк ци ју, што зна чај но 
допри но си тач но сти пер спек тив не мето де при ме ње не у сли кар ству. Довољ но је 
сва ку тач ку пла ни ме триј ског лика дефи ни са ти помо ћу х и y коор ди на те. Кључ не 
су пре сеч не тач ке дија го на ле и х коор ди на те чије пер спек ти ве се одре ђу ју на 
орди на ла ма помо ћу недо гле да А. Поред мање повр ши не која је потреб на за 
реша ва ње пер спек ти ве на овај начин, пред ност овог поступ ка је сма ње ње пер-
спек тив них гра фич ких гре ша ка које могу да усле де са кори шће њем недо гле да 
дија го на ла – уда ље не дис тант не тач ке.

Пје ро ову мето ду даље раз ви ја у прав цу z осе (апли ка те)11 фор ми ра ју ћи тако 
орто го нал ну 3D решет ку (сл. 2б) којом реша ва пер спек тив ну сли ку кључ них 

10   K. Ander sen. The Geo me try of an Art: The History of the Mat he ma ti cal The ory of Per
spec ti ve from Alber ti to Mon ge, Copen ha gen, 2007, 44.

11   у II књи зи De Pro spec ti va Pin gen di (пра ви ла 1 – 8) в. P. del la Fran ce sca. De la Per spec
ti ve en pein tu re, Paris, 1998, 97 – 121.

Слика 2



339

тача ка у про сто ру Декар то вог пра во у глог коор ди нат ног систе ма12. Раз у ме ва-
ње про стор них одно са – везе обо ре не рав ни и пер спек тив не сли ке, као и кори-
шће ње систе ма коор ди на та, посеб но осве тља ва зна чај овог трак та та у вре ме пре 
Мон жа (Gaspard Mon ge) и Декар та (René Descar tes), у коме се не поста вља пита-
ње при о ри те та две сли ке: оне реал не и оне про јек то ва не, одно сно пита ње која 
је од њих пола зи ште (тра пез или ква драт), на сли чан начин на који Дезар го ва 
(Girard Desar gu es) тео ре ма тре ти ра сли ку и лик као нерас ки ди ву и обо смер ну 13 
(сл. 3а). За иза бра ни Пје ров при мер то зна чи да је пер спек тив на сли ка пето у гла 
на фрон тал ној рав ни (лико рав ни) исто вре ме но и „ори ги нал” за пер спек тив ну 
сли ку пето у гла на хори зон тал ној рав ни (сада новој рав ни сли ке). Недо глед ни це 
су пара лел не пре сеч ни ци две лико рав ни (тзв. основ ној пра ви) на међу соб ном 
расто ја њу јед на ком дис тан ци очне тач ке од фрон тал не лико рав ни или од хори-
зон тал не рав ни сли ке, уко ли ко се она кори сти за одре ђи ва ње пра вих вели чи на14.

Изне на ђу је мишље ње Џеј мса Елкин са (James Elkins) о рене сан сној пер спек ти-
ви, којим неги ра њену везу са модер ним мате ма тич ким кон цеп ти ма, исти чу ћи 
три (Дезар го ву тео ре му, „оба ра ње”, и тач ке у бес ко нач но сти) и који кри ти ку је 

12   Рене Декарт (1596 – 1650); његов пра во у гли коор ди нат ни систем обја вљен је први 
пут 1637. годи не.

13   Да љи раз вој ова квог при сту па у рене сан си посеб но се види код истра жи ва ња ана-
мор фо за. Јер се пола зи од оно га што се жели виде ти, а не од оно га што је реал но. 
Тако пола зи ште за кон струк ци ју поста је има ги нар на жеље на сли ка, а пер спек ти ва 
дис тор зив на про јек ци ја пре по зна тљи ва само из тач ке из које је про јек то ва на. Сам 
Пје ро у кон струк ци ји ана мор фо зе посу де за лико ра ван која је сада хори зон тал-
на не кори сти реч (plan dégradé) коју кори сти при ли ком реша ва ња оста лих пер-
спек тив них сли ка, већ је нази ва ствар ном рав ни (plan réel) упу ћу ју ћи тиме на њен 
илу зи о ни стич ки ефе кат, али и обо смер ну везу реал ног и има ги нар ног, објек та и 
њего ве про јек ци је.

14   У спе ци јал ном слу ча ју када је очна тач ка јед на ко уда ље на од обе лико рав ни недо-
глед ни це се покла па ју са лини јом хори зон та.

Слика 3
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ана ли зу мате ма ти ча ра Дани је ла Пидоа (Daniel Pedoe)15 (сл. 3в), јер оба ра ње рав-
ни и тач ке недо гле да нису непо зна ти ни Бру не ле ски ју ни Албер ти ју, а сва ка ко 
не ни Пје ру дела Фран че ски. То што Пје ро ва пер спек ти ва пола зи од при ме не 
у сли кар ству и укљу чу је еле мен те оптич ке пер спек ти ве само потвр ђу је и про-
ши ру је њену вред ност. Повод да се ума њи зна чај ана ли зе еми нент ног мате ма-
ти ча ра Пидоа ука зи ва њем на њего ву гре шку, не тре ба да про из ве де нета чан 
закљу чак о нај ва жни јим вред но сти ма сли кар ске пер спек ти ве рене сан се, наро-
чи то не у тек сту еми нент ног исто ри ча ра умет но сти Џеј мса Елкин са. 

Код црта ња сло же ни јих фор ми дија го нал ном мето дом Пје ро се пози ва на 
прет ход на пра ви ла и обја шње ња не при ка зу ју ћи увек план, одно сно прву орто-
го нал ну про јек ци ју од које је пошао. На овај начин кон стру и ше стуб осмо у га о-
не осно ве који је поло жен у хори зон тал ну раван (књи га II, пра ви ло 8). Како би 

15   Исто ри чар умет но сти, Елкинс, погре шно тума чи кон струк ци ју Дани е ла Пидоу-а, 
као наме ру овог мате ма ти ча ра да про на ђе еле мен те Дезар го ве тео ре ме у поступ-
ку Пје ро ве мето де. Међу тим, овај закљу чак није тачан, јер је Пидоу тежио да при-
ме ни Дезар го ву тео ре му у кон крет ном при ме ру узи ма ју ћи кон струк тив ни цртеж 
Пје ра дела Фран че ска на коме је Пје ро одре дио пер спек тив ну сли ку пето у гла 
помо ћу дија го на ле ква дра та у који је упи сан. Пидоу је пре овог испи ти ва ња под се-
тио на сег мент Дезар го ве тео ре ме одре ђи ва ња недо гле да пра ве помо ћу обо ре ног 
поло жа ја очне тач ке и саме пра ве (сл.3 б).
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дока за ли тач ност Пје ро вог црте жа рести ту ци јом (сл. 4), доби ли смо обо ре ну 
раван и тач не недо гле де хори зон тал них иви ца сту ба помо ћу упо ред них зра ка. 
Упо ред ни зра ци хори зон тал них иви ца нису под углом 45° пре ма лико рав ни, 
што зна чи да су иви це сту ба у општем хори зон тал ном поло жа ју. Пје ро во реше-
ње је кон струк тив но тач но.

Пје ро ва мето да кон стру и са ња пер спек ти ве помо ћу про до ра вид них зра ка у 
две орто го нал не про јек ци је (осно ва и изглед) под ра зу ме ва кори шће ње очне 
тач ке у обе про јек ци је. Рас по ред тача ка про до ра из осно ве пре но си на хори зон-
та лу помо ћу „пра ви ла шири не”, а рас по ред тача ка из изгле да помо ћу „пра ви ла 
виси не” на вер ти ка ле (сл. 5)16. Орто го нал ном мре жом кроз пре не те тач ке про-
до ра вид них зра ка на хори зон та ли и боч ним вер ти ка ла ма доби ја пер спек тив ну 
сли ку пла ни ме триј ског лика. Ова ква мето да доби ја ња пер спек ти ве зна чај но 
олак ша ва сли ка ру – мура ли сти одре ђи ва ње тача ка на сли ци вели ког фор ма та, 
јер не кори сти уда ље не тач ке недо гле да чиме је цртеж пре ци зни ји. Ана ли зи ра-
на Пје ро ва мето да је омо гу ћи ла да избор нагла ше но вели ке дис тан це не ути че 
на тач ност изво ђе ња. 

Исту мето ду кори сти за при ка зи ва ње коц ке у нај оп шти јем поло жа ју у одно су 
на коор ди нат ни систем (сл. 6); иза брао је онај поло жај у коме коц ка само јед ним 
теме ном доди ру је раван осно ве, при чему јој нијед на иви ца није пара лел на са 

16   Адап та ци ја 2. пра ви ла III књи ге из при мер ка трак та та који се нала зи у Пар ми. У 
сачу ва ним при мер ци ма међу соб ни поло жа ји про јек ци ја се раз ли ку ју, при ме рак 
који се чува у Лон до ну има пре кло пље не про јек ци је; на при мер ци ма у Ређо Еми-
љи, Мила ну, Бор доу и Пари зу про јек ци је нису јед на изнад дру ге. Тако ђе је ине ре-
сант но да код црте жа који се чува ју у Лон до ну и Ређо Еми љи осмо у гао није цен-
трал но (симе трич но) поста вљен у одно су на очну тач ку.
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рав ни коор ди нат ног три је дра. За при ме ну њего ве пер спек тив не мето де било је 
потреб но да је у том поло жа ју при ка же у пару орто го нал них про јек ци ја – осно-
ви и изгле ду. 

За поста вља ње и при ка зи ва ње коц ке у општем поло жа ју кори стио је тран-
сфор ма ци је (сл. 6а). Почев ши од коор ди нат ног поло жа ја коц ке коју је опи сао у 
тек сту, бира три рота ци је. Прво је роти ра око вер ти кал не иви це за угао α и при-
ка зу је у осно ви и изгле ду. Са осо ви ном управ ном на фрон тал ну раван роти ра је 
за угао β до поло жа ја да она јед ним теме ном доди ру је основ ну раван и затим 
при ка зу је њену про јек ци ју у осно ви. Њене чети ри иви це су у фрон тал ном поло-
жа ју, због чега би морао да извр ши још јед ну рота ци ју и дође до ком пли ко ва них 
орто го нал них про јек ци ја. Како би то избе гао уме сто сло же не про јек ци је нове 
рота ци је коц ке увео је јед но став ну рота ци ју лико рав ни за угао γ17 чиме је пости-
гао исти циљ. Затим је при ка зао коц ку у новој орто го нал ној про јек ци ји управ ној 
на роти ра ну лико ра ван. Расто ја ња од нове осе до нове про јек ци је теме на (за 
теме А је h), јед на ка су виси на ма у њихо вом роти ра ном поло жа ју, тј. расто ја-
њи ма тих тача ка до ста ре осе. Иза бра ну очну тач ку О при ка зао је у осно ви и 
изгле ду, а затим одре дио про до ре вид них зра ка у обе орто го нал не про јек ци је 
и њихов рас по ред пре нео на хори зон та лу и вер ти ка ле пра ви ли ма шири не и 
виси не. Тиме је одре дио орто го нал ну мре жу кроз одго ва ра ју ће пре сеч не тач ке 
и тако јед но став но добио тра же ну пер спек тив ну про јек ци ју коц ке. Ана ли зом 

17   Вели чи ну угла γ је усло вио избо ром иви це у очној рав ни. Нор ма ла на пра ву О’А4 
је дру ги крак угла γ, одно сно лико ра ван у осно ви.
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Пје ро ве пер спек ти ве (сл. 6 б), одре ђу ју ћи тач ке недо гле да иви ца коц ке дока-
зу је мо тач ност при ка за не мето де.

Сло же не фор ме (торус, капи тел и сто па сту ба, купо ла и људ ска гла ва)18 реша ва 
истом мето дом про до ра. Међу тим за раз ли ку од поступ ка рота ци ја при ме ње них 
код коц ке, за реша ва ње сло же них фор ми бира пре сеч не рав ни које опти мал но 
карак те ри шу наве де не обли ке. Код јед не од нај сло же ни јих фор ми – људ ске 
гла ве, пре сеч не кри ве при ка зу је у више погле да и за сва ку посеб но реша ва 
пер спек тив не сли ке тача ка у првој и дру гој орто го нал ној про јек ци ји. Због јед-
но став но сти поступ ка за сва ки пре сек у пер спек ти ви пона вља на истом црте жу 
пра ви ло виси не и шири не.

ЕЛЕ МЕН ТИ ОПТИЧ КО-ФИЗИ О ЛО ШКЕ ПЕР СПЕК ТИ ВЕ 

Ком по зи ци је Пје ра дела Фран че ске карак те ри ше осве тље ни про стор, нај че-
шће днев ном дифу зном све тло шћу. Први план реша ва кон траст ним пар ти ја ма 
у пуној коло ри стич кој ска ли која са при бли жа ва њем пла но ви ма у даљи ни поста-
је све де ни ја. Изра же не мате ри ја ли за ци је повр ши на допри но се про стор но сти, 
као и плит ке сен ке на дра пе ри ја ма кости ма фигу ра у првом пла ну. Све жи ну и 
успе шност ових при ка за оства рио је сли ка њем помо ћу моде ла тка ни на раз ли-
чи тих тек сту ра.

Пје ро је први међу рене сан сним сли ка ри ма успео да постиг не ефек те вазду-
шне пер спек ти ве. Упо тре бља вао је за дело ве сред њег и зад њег пла на сво јих 
ком по зи ци ја у који ма је при ка зи вао пеј заж. Са уда ља ва њем од посма тра ча сма-
њи вао је јачи ну боја и оштри ну кон ту ра, а поја ча вао тзв. све тли ну при бли жа ва-
ју ћи се хори зон ту. Вазду шна пер спек ти ва је, као еле мент оптич ко-физи о ло шке 
пер спек ти ве, још од антич ких вре ме на иза зов ликов ним умет ни ци ма, али само 
вели ки мај сто ри успе ва ју да при род ни фено мен – магли ну, при ка жу на сли ци. 
Нај и зра зи ти ји при мер Пјеровe вазду шне пер спек ти ве је на дво стру ком пор тре-
ту19 – дип ти ху Феде ри ка да Мон те фел тра (Fede ri co II da Mol te fel tro) и њего ве 
супру ге Бати сте Сфор це (Bat i sta Sfor za) који је радио у пери о ду од 1465 до 1472. 
Овај начин исти ца ња пор тре ти са не фигу ре при хва тио је Лео нар до и при ме нио 
на пор тре ту Мона Лизе – пеј заж у зад њем пла ну. Он је у свом Трак та ту20 први 
тео риј ски обра дио вазду шну пер спек ти ву као оптич ки фено мен. Карак те ри сти-
чан при мер успе ле вазду шне пер спек ти ве на Пје ро вој ком по зи ци ји „Хри сто во 
рође ње”, пока зу је гра ду и са ње кон тра ста од првог до зад њег пла на на фигу ра ма, 
на објек ти ма сред њих пла но ва и на пеј за жу у зад њем пла ну. Нај у да ље ни је еле-
мен те ком по зи ци је је при ка зао у пла ви ча стој магли ни атмос фер ске пер спек ти-
ве. Овде се исти че и небо као сред ство за поја ча ва ње ефек та ове пер спек ти ве 
чија ска ла јачи не пла вих тоно ва опа да ка лини ји хори зон та. Нео би чан ефе кат 

18   у III књи зи De Pro spec ti va Pin gen di (пра ви ла 4 – 9) в. P. del la Fran ce sca. De la Per spec
ti ve en pein tu re, Paris, 1998.

19   На поле ђи ни поме ну тих пор тре та су две ком по зи ци је које тако ђе има ју нагла ше-
ну вазду шну пер спек ти ву. Тема ових ком по зи ци ја је три јумф пара Мон те фел тро 
која пра ти садр жај Петрар ки них сти хо ва: „Слав ни (Феде ри ко) се носи три јум фал-
но. Веч на сла ва њего вих врли на га про сла вља док пле ме ни то држи жезло попут 
вели ких погла ва ра” и „Коли ко је током свог живо та (Бати ста) била бла го твор на, 
овен ча на сла вом под ви га свог слав ног супру га, сва уста то сла ве” в. L. Ven tu ri, Pie
ro del la Fran ce sca, Genéve, 1954, 100, 101. Овај текст је при ка зан у истак ну том пр-
вом пла ну на илу зи о ни стич ки начин и делу је као рељеф искле сан у каме ну, који 
додат но нагла ша ва про стор ност при ка за не сце не.

20   Л. Да Вин чи, Све ске [1] Лео нар да да Вин чи ја, Слу жбе ни гла сник, Бео град, 2011, 687.
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вазду шне пер спек ти ве при ме њен на сли ци „Нала же ње часног крста”, у цркви у 
Аре цу, решен је помо ћу сво ђе ња тон ске ска ле и ума ње ња коло ри стич ког кон-
тра ста, као и ели ми ни са њем визу ел них тек сту ра уда ља ва њем од посма тра ча. 
Пла но ви су дина мич но поста вље ни по хори зон та ли пра те ћи лини ју с десна на 
лево, од првог до зад њег пла на. Про стор ност додат но нагла ша ва пер спек тив но 
ума ње ње људ ских фигу ра у прва два пла на, као и кон траст вели чи на архи тек-
ту ре у првом и зад њем пла ну.

Пје ро во сли кар ско уме ће изра же но је у ком би но ва њу вазду шне пер спек ти-
ве и пер спек ти ве бојом. На фре ска ма у цркви Сан Фран че ско у Аре цу може се 
виде ти мону мен тал ност при ме ње не пер спек ти ве бојом (сл. 7), којом је сли кар 
укљу чио оптич ко-физи о ло шке зако не у ком по но ва ње и сје ди ња ва ње насли ка-
них сце на са енте ри је ром глав не капе ле. Нај ви ше пар ти је ком по зи ци је, тј. оне 
нај у да ље ни је од посма тра ча реше не су боја ма нај ја чег интен зи те та у одно су на 
тоно ве у сред њој и нижим зона ма. 

Да би избе гао пер спек тив но ума ње ње фигу ра Пје ро их при ка зу је као уве ћа не 
у уда ље ним тј. вишим поја се ви ма енте ри је ра. Воде ћи рачу на о физи о ло ги ји 
чула вида при ме њу је јед на ке вид не угло ве за раз ли чи те висин ске зоне чиме 
пости же ути сак јед на ких виси на људ ских фигу ра. 

Пје ро, желе ћи да избег не пери фер не дис тор зи је на сво јим ком по зи ци ја ма, 
намер но бира вели ку уда ље ност очне тач ке како би обли ци изгле да ли при род-
ни је, одно сно без дефор ма ци ја и тиме оства ру је ути сак пара лел не про јек ци је. 
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Пје ро саве ту је да је важно испи та ти угао гле да ња21 и дис тан цу са које око може 
да сагле да обје кат22. Посеб но је дао зна чај спо споб но сти ока да при ла го ди угао 
гле да ња пред ме та који се посма тра 23. 

За јед но од Пје ро вих пра ви ла (сл. 8а) које се одно си на угао гле да ња посто-
је кон тра верз на тума че ња24 њего вог гра фич ког при ка за. Пра ви ло се одно си 
на лате рал ну дефор ма ци ју пер спек тив не сли ке јед на ких дужи поста вље них 

21   Појам вид ног угла посто ји и кори сти се, како у кон струк тив ној, тако и у оптич ко-
физи о ло шкој пер спек ти ви. Код мно гих ауто ра који се баве пер спек ти вом сино-
ним за овај појам је угао гле да ња. Међу тим, посто је зна чај не раз ли ке у дефи ни-
са њу овог пој ма. „Вид ни угао је појам који се у раду кори сти са аспек та кон струк-
тив не пер спек ти ве и озна ча ва угао који закла па ју вид ни зра ци кроз очну тач ку, а 
чија је симе тра ла нор мал на на раван сли ке или тан ген ци јал ну раван закри вље не 
повр ши. За раз ли ку од вид ног угла, угао гле да ња је угао изме ђу вид них зра ка који 
тан ги ра ју обје кат који се фик си ра одно сно сагле да ва, и оптич ко-физи о ло шка пер-
спек ти ва овај угао обја шња ва као сук це сив ни, вре мен ски фено мен.” М. Пау но вић. 
Про стор ни моде ли и поступ ци кон стру и са ња ана мор фо за са при ме ном у визу ел
ним умет но сти ма (док тор ска дисер та ци ја), Архи тек тон ски факул тет у Бео гра ду, 
Бео град, 2016, 22.

22   у књи зи I, пра ви ло 30, De Pro spec ti va Pin gen di, в. P. del la Fran ce sca. De la Per spec ti ve 
en pein tu re, Paris, 1998.

23   Зна чај позна ва ња оптич ко-физи о ло шке пер спек ти ве у савре ме ним, посеб но при-
ме ње ним умет но сти ма допри но си успе шно сти илу зи о ни стич ких ефе ка та, за коју 
је поло жај посма тра ча један од кључ них еле ме на та. в. A. Čuča ko vić, M. Pau no vić. 
Per spec ti ve in Sta ge Design: An Appli ca tion of Prin ci ples of Ana morp ho sis in Spa tial 
Visu a li sa tion, Nexus Net work Jour nal, 18, 2016.

24   Хуберт Дамиш (Hubert Damisch) у књи зи De Pro spec ti va Pin gen di фусно та 101 в. P. 
del la Fran ce sca. De la Per spec ti ve en pein tu re, Paris, 1998, 142; Андер сен Кир сти в. K. 
Ander sen, The Geo me try of an Art: The History of the Mat he ma ti cal The ory of Per spec
ti ve from Alber ti to Mon ge, Copen ha gen, 2007, 58. 
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на одре ђе ни начин. Сре ди шта дужи су на пра вој пара лел ној са лико рав ни на 
јед на ким међу соб ним расто ја њи ма. Дужи су орто го нал не пре ма вид ном зра ку 
(симе тра ла угла гле да ња) који спа ја очну тач ку са њихо вим сре ди штем. Пје ро 
даље обја шња ва зави сност пер спек тив не сли ке дужи које су на овај начин поста-
вље не, од вели чи не угла под којим их посма тра мо и закљу чу је да дуж која је 
нај у да ље ни ја од ока има дужу пер спек тив ну сли ку од оне која је бли жа оку и то 
због мањег угла посма тра ња и уда ље ња. Иако Пје ро у тек сту ука зу је на при ме ну 
овог пра ви ла код коло на де сту бо ва кру жних или поли го нал них пре се ка, он на 
црте жу (сл. 8а) није при ка зао осно ве сту бо ва, већ дужи25. Неки ауто ри26, сма-
тра ју ћи да дужи пред ста вља ју преч ни ке кру жних пре се ка сту бо ва, исти чу Пје-
ро ву гео ме триј ску гре шку, како на црте жу, тако и у дефи ни са њу пра ви ла. Пје ро 
се, као и Лео нар до27, бавио истом лате рал ном дефор ма ци јом што је веро ват но 
наве ло наве де не ауто ре на погре шан закљу чак.

Даље Пје ро во истра жи ва ње дис тор зи ја води до екс трем них пер спек ти вих 
изоб ли че ња – ана мор фо за28. Ови црте жи важе за нај ста ри је сачу ва не, публи-
ко ва не при ме ре пер спек тив них оптич ких ана мор фо за. Пје ро дела Фран че ска 
недво сми сле но у свом тек сту ука зу је да је цен тар про јек ци је очна тач ка (око), 
а не извор све тло сти, чиме се откла ња сва ка сум ња и закљу чу је да се ради о 
ана мор фо зи, а не о кон струк ци ји сен ке. Тако ђе, код ана мор фо зе посу де исти-
че раван сто ла као реал ну раван (plan réel) на којој је цртеж (про јек ци ја), што 
посеб но ука зу је на то да је Пје ро знао важност реал них еле ме на та који ути чу на 
ефе кат сли ке, ути цај који је у доба илу зи о ни зма (XVII век) у пот пу но сти савла-
дан. Међу истра жи ва чи ма који су ана ли зи ра ли пер спек тив ни цртеж посу де29 

25   Пје ро у свом трак та ту у мно гим пра ви ли ма и опи си ма кори сти ита ли јан ску реч 
basе чије зна че ње може да се раз у ме као дуж или као осно ва. Поред пра ви ла 12 у 
II књи зи, појам basе у зна че њу дужи може се наћи и у пра ви ли ма 3, 4 и 5, I књи ге. 
Поред тога, на кра ју обја шње ња 12. пра ви ла у II књи зи Пје ро упу ћу је на сво је 4. 
пра ви ло у I књи зи чиме их дово ди у директ ну везу.

26   Хуберт Дамиш, који је при ре дио изда ње Пје ро вог трак та та De Pro spec ti va Pin-
gen di, уз овај Пје ров цртеж напо ми ње: „Пра ви ло је у прин ци пу тач но, чак и ако 
наво ди две кон тра дик тор не исти не. Међу тим, није пра вил но при ка за но због два 
погре шна аргу мен та, на које ће се ука за ти у тек сту. Спор на је још јед на тач ка: Пје-
ро дела Фран че ска упо ре ђу је јед на ке вели чи не, које би тре ба ло да буду вели чи-
не преч ни ка низа иден тич них сту бо ва, али запра во рота ци о но тело са цен тром 
I (респ. H или G) се не види из дате тач ке на конач ној уда ље но сти, тач ке А, под 
углом RAS (респ. PAQ или NAO) које ова тач ка фор ми ра са крај њим R и S (респ. P 
и Q или N и O) преч ни ка управ ног на AI (реп. AH или AG), али под углом чији су 
кра ци тан ген те из ове тач ке (А) на круг; „при вид ни преч ник” кру га је тети ва, која 
се тако ђе мења са уда ље но шћу од А до кру га, а не ствар ног преч ни ка, и то су тети-
ве чије би сли ке на лико рав ни тре ба ло мери ти.” в. P. del la Fran ce sca. De la Per spec
ti ve en pein tu re, Paris, 1998, 142; Андер сен Кир сти, пози ва ју ћи се на део Пје ро вог 
обја шње ња, који је изву чен из кон тек ста, пише„.., Пје ро прво кон стру и ше сли ке 
сту бо ва. Није цртао кру го ве, који су хори зон тал ни пре се ци сту бо ва, већ преч ни ке 
орто го нал не на пра ве које пове зу ју очну тач ку и цен тар кру га.” в. К. Ander sen. The 
Geo me try of an Art: The History of the Mat he ma ti cal The ory of Per spec ti ve from Alber ti 
to Mon ge, Copen ha gen, 2007, 58. 

27   в. Е. Panofsky, La per spec ti ve com me for me symbo li que et autres essa is, Paris, 1975, 45.
28   Ана мор фо за је врста про јек ци је фор ме чије се зна че ње раз у ме тек када се посма-

тра на одре ђе ни начин и из тач ке из које је кон стру и са на. У ширем сми слу то је 
фор ма чије спе ци фич не про јек ци је обез бе ђу ју више њених зна че ња. М. Пау но-
вић. Про стор ни моде ли и поступ ци кон стру и са ња ана мор фо за са при ме ном у 
визу ел ним умет но сти ма (док тор ска дисер та ци ја), Архи тек тон ски факул тет у 
Бео гра ду, Бео град, 2016, 2.

29   У III књи зи, пра ви ло 11, De Pro spec ti va Pin gen di, в. P. del la Fran ce sca. De la Per spec ti ve 
en pein tu re, Paris, 1998, 277.
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су Кир сти Андер сен (Kir sti Ander sen)30 и Џејмс Хaнт (James Hunt)31, сма тра ју ћи 
га тако ђе јед ним од првих при ме ра ана мор фо зе. Пје ро је поред ана мор фо зе 
посу де решио још две ана мор фо зе: ана мор фо зу сфе ре (сл. 8б)32 и ана мор фо зу 
пра вил ног мно го у гла који је упи сан у круг – које су ређе публи ко ва не, али не и 
мање зна чај не. Сфе ру је пред ста вио у изгле ду са при ка за ним еква то ром и јед-
ним мери ди ја ном који су зрач но поста вље ни, и одре ђе ним пара ле ла ма. Вид ним 
зра ци ма је решио ана мор фо зе пара ле ла на хори зон тал ној рав ни. За раз ли ку од 
већи не прет ход них кон струк ци ја, код ана мор фо за је осно ву и изглед пре кло-
пио. Ана мор фо зе пара ле ла су кру го ви чије је преч ни ке добио пер спек тив ним 
про јек то ва њем у изгле ду, док је кон ту ру посеб но иста као као обвој ни цу тих 
кру го ва.33 Инте ре сант но је да се црте жи ана мор фо за сфе ре у сачу ва ним спи си-
ма дели кат но раз ли ку ју пре ма изгле ду кон ту ре. На при мер ци ма трак та та који 
се чува ју у Бор доу и Мила ну пре ци зно је кон стру и са на ана мор фо за тач ке 14, 
као и вид ни зрак који је дефи ни ше и не тан ги ра сфе ру. Иако се на поме ну тим 
Пје ро вим црте жи ма не виде зра ци t1 и t2 који тан ги ра ју сфе ру и дефи ни шу нај у-
да ље ни је тач ке кон ту ре, јасно се пре по зна је тач ка Т134 која је на кон ту ри, на оси 
симе три је ана мор фо зе изван про јек ци је кру га – пара ле ле чији је полу преч ник 
L14. Тре ћа ана мор фо за коју Пје ро при ка зу је у пра ви лу 12 посеб на је из раз ло-
га што Пје ро даје „рецепт” за илу зи о ни стич ки ефе кат осли ка ва ња тава ни це, 
дока зу ју ћи тиме да вла да про стор ним одно си ма на сли ци и види при ме ну ових 
дис тор зи ја на раз ли чи тим повр ши на ма. 

ПРО ПОР ЦИ ЈЕ ЉУД СКЕ ФИГУ РЕ

Као изу зе тан тео ре ти чар и прак ти чар кон струк тив не пер спек ти ве, Пје ро дела 
Фран че ска про ми шље но укла па фигу ре у еле мен те архи тек ту ре и екс те ри је-
ра. Мани пу ли ше са про пор ци ја ма људ ских фигу ра бира ју ћи њихов опти ма лан 
однос пре ма свим еле мен ти ма про сто ра на сли ци, због чега неке ком по зи ци је 
делу ју као сце не на који ма су људ ске фигу ре пред њег пла на одво је не од поза-
ди не. Ком па ра тив на ана ли за са уоби ча је ном вели чи ном фигу ра ука зу је да је 
Пје ров избор димен зи ја увек оправ дан. 

На полип ти ху из Перу ђе, на сце ни „Бла го ве сти”, фигу ре Бого ро ди це и анђе-
ла сво јом нагла ше ном вели чи ном допри но се убе дљи во сти ком по зи ци је, ста-
вља ју ћи акце нат на глав не фугу ре. Нагла ше ни склад две фигу ре првог пла на 
постиг нут је њихо вим раз ли чи тим про пор ци ја ма.35 Сли чан ефе кат је постиг нут у 
сред њој зони полип ти ха где је вели чи на фигу ре Бого ро ди це на тро ну иза бра на 
тако да нагла си њен зна чај. 

30   K. Ander sen, The Geo me try of an Art: The History of the Mat he ma ti cal The ory of Per
spec ti ve from Alber ti to Mon ge, Copen ha gen, 2007, 74.

31   Hunt, J. L. The Mat he ma tics of Ana morp hic Tran sfor ma ti ons, Mul ti me dia CD, 2008, 65.
32   у III књи зи De Pro spec ti va Pin gen di в. P. del la Fran ce sca. De la Per spec ti ve en pein tu re, 

Paris, 1998, 247.
33   „Дакле, реци мо да жели те да напра ви те на неком месту или на ствар ној рав ни, 

кон ту ру која би се из дате тач ке погле да поја ви ла као сфер но тело, на при мер 
лоп та.”; „…ура ди мо кон ту ру тако да она доди ру је све кру го ве има ју ћи јед ну лепу 
фор му.” (III књи га, пра ви ло 10, De Pro spec ti va Pin gen di, в. P. del la Fran ce sca. De la 
Per spec ti ve en pein tu re, Paris, 1998).

34   Код Пје ро вих црте жа ова тач ка није име но ва на (III књи га, пра ви ло 10, De Pro spec
ti va Pin gen di).

35   O. Pat zelt, Fas zi na tion des Sche ins, 500 Jahre Geschic hte der Per spec ti ve, Ber lin, 1991, 33.
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На сли ци „Биче ва ње Хри ста” поде ље ној по злат ном пре се ку на леви ква драт 
и десни пра во у га о ник, про пор ци је фигу ра поја ча ле су дво дел ност ком по зи ци-
је. Слич на поде ље ност по злат ном пре се ку, сада по вер ти ка ли, на гор њи пра-
во у га о ник и доњи ква драт, карак те ри ше ком по зи ци ју „Бла го ве сти” из цркве 
у Аре цу. За раз ли ку од прет ход не, код које су про пор ци је фигу ра допри не ле 
поде ље но сти сце не, овде су про пор ци је при ка за них фигу ра допри не ле једин-
ству ком по зи ци је кроз при бли жа ва ње зад њег пла на. При ка за на архи тек ту ра 
делу је ума ње но у одно су на про пор ци је фигу ра и даје ути сак сце но гра фи је. 
Гео ме триј ски зани мљив детаљ иза фигу ре Бого ро ди це пру жа визу ел ни ефе кат 
дво знач но сти и тро ди мен зи о нал но сти, слич но моза и ку из Анти о хи је.

СИМЕ ТРИ ЈА И ОГЛЕ ДАЛ СКА СЛИ КА

На фре сци „Мадо на дел Пар то”, као два ослон ца поста вље на су симе трич но два 
анђе ла са леве и десне стра не Бого ро ди це. При ка зу ју ћи их у гео ме триј ски тач-
ној осној симе три ји у свим дета љи ма, али коју не пра ти коло ри стич ко реше ње 
њихо вих при ка за кон тра стом топлих и хлад них тона ва као реверс и аверс, Пје ро 
ства ра ефе кат уну тра шње дина ми ке под вла че ћи тему сли ке кроз сим бо ли ку 
радо сти ско рог рађа ња. Нео бич но је да симе три ја која оче ки ва но доно си ефе-
кат ста тич но сти ком по зи ци је, овде има супрот но деј ство исто вре ме ног покре та 
њихо вих руку који ма откри ва ју сце ну.

Пје ро ву заин те ре со ва ност за Еукли до ву (Eukleídеs̄) опти ку и одби ја ње све тло-
сти, може мо уочи ти на дета љи ма раз ли чи тих ком по зи ци ја на који ма он реша ва 
одраз пеј за жа у води. На тим ком по зи ци ја ма огле да ју се, поред неба, раз ли чи ти 
еле мен ти међу који ма се издва ја ју: бро ди ћи са јар бо ли ма на „Пор тре ту Феде ри-
ка да Мон те фел тра” и њего вом три јум фу, кро шње дрве ћа и зеле них повр ши на 
на „Св. Јеро ни мус”, зеле ни ло и архи тек ту ра на фре сци „Побе да Кон стан ти на 
над Мак сен ци јем”, али и људ ских фигу ра на сли ци „Хри сто во крште ње”. На овој 
ком по зи ци ји ефе кат огле дал ске сли ке има посеб ну сим бо ли ку ука зу ју ћи на нат-
при род не, божан ске вред но сти при ка за не сце не, уки да ју ћи при род ни фено мен 
огле да ња код реша ва ња фигу ре Хри ста и Св. Јова на крсти те ља. 

Међу симе трич ним ком по зи ци ја ма издва ја се „Бого ро ди ца мило ср ђа” код које 
је доми нант на фигу ра Бого ро ди це поста вље на осно симе трич но, док су кле че-
ће фигу ре у доњој зони ком по зи ци је само у бро ју и поло жа ју тела симе трич не. 

Олтар ска сли ка из Бре ре „Мадо на са бебом” је репре зен та тив ни при мер при-
ме не симе три је у рене сан си за при ка зи ва ње хума ни стич ких иде ја, на начин да 
се архи тек ту ром у фрон тал ној цен трал ној пер спек ти ви истак ну људ ске фигу ре и 
дога ђа ји ваза ни за њих. У том сми слу на овој ком по зи ци ји вели чи ном је истак ну-
та фигу ра Бого ро ди це, док је одсту па њем од симе три је истак ну та фигу ра вој во де 
Феде ри ка и моли тве ног чина. Ефе кат дуби не архи тек тон ског про сто ра реме ти 
висак у обли ку јаје та који сво јим поло жа јем делу је дво сту ко: у одно су на Бого ро-
ди цу – као да је изнад ње, а у одно су на архи тек ту ру – као да је иза Бого ро ди це. 

Сли чан при мер исти ца ња при ка за не сце не архи тек ту ром је на сли ци „Сиги-
смон до Пан дол фо Мала те ста пред Св. Сиги смон дом” на којој су симе трич-
но поста вље на два пила стра са ока че ним гир лан да ма. При сут ност симе три је 
посеб но је инте ре сант на у дета љу пред ста ве два пса (хрта) који су један иза 
дру гог, реше на кон тра стом црно – бело, чиме се издва ја ју од дру гих еле ме на та 
ком по зи ци је. Дуби ну је пости гао закла ња њем јед не фигу ре у одно су на дру гу. 
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Још један при мер нагла ше не симе три је која допри но си ефек ту сце но гра фи је 
је јед на од чети ри ком по зи ци је са истом темом „Иде ал ни град” која се нала зи 
у Урби ну и има неко ли ко еле ме на та који је дово де у везу са Пје ром дела Фран-
че ском: у пред њем пла ну су као сли ке у огле да лу симе трич но поста вље на два 
буна ра, кон струк ци ја пер спек ти ве слич ног обли ка је у трак та ту De Pro spec ti
va Pin gen di (II књи га, пра ви ло 6); тако ђе и пер спек ти ва јед не боч не фаса де (II 
књи га, пра ви ло 9); трг у вели ком скра ће њу попло чан је мре жом ква дра та који 
под се ћа ју на оне са Пје ро ве ком по зи ци је „Биче ва ње Хри ста”; небо је реше но 
на Пје ров начин, нај там ни је у пред њем пла ну, а све све тли је ка лини ји хори зон-
та; пеј заж у даљи ни је тоскан ски Пје ров пеј заж; биљ ке на про зо ри ма су слич не 
они ма на ком по зи ци ји „Рође ње Хри сто во”; дета љи коринт ских капи те ла, архи-
тек ту ра Грч ке и Рима, атмос фе ра, коло рит и тач на кон струк тив на Пје ро ва пер-
спек ти ва. Све наве де но оправ да ва доско ра шњу атри бу ци ју ове веду те Пје ру 
дела Фран че ски.

ЗАКЉУ ЧАК

Када је про ве рио сво ја пра ви ла и мето де тако што их је при ме нио на сво јим 
ком по зи ци ја ма – напи сао је уџбе ник о сли кар ској пер спек ти ви. Када је поми-
слио да ће њего ва мате ма тич ка зна ња бити од кори сти дру ги ма, при ре дио је 
трак тат Аба кус. Када је решио пред ста вља ње Пла то но вих поли е да ра, напи сао 
је књи жи цу о њима. Када је схва тио зна чај Архи ме да (Archi me des) и њего вих 
полу пра вил них поли е да ра, он је вер ним копи ја ма и пре ци зним гео ме триј ским 
црте жи ма оста вио запис о томе. Све што је ура дио има ло је осно ву у њего вој 
истин ској спо ни са вре ме ном у коме је живео – рене сан сом.

Ако је исто ри чар умет но сти Шарл Бланк (Char les Blanc)36 као адми ни стра тор 
Ака де ми је лепих умет но сти у Пари зу кра јем 19. века имао визи о нар ску иде ју да 
сво јим сту ден ти ма на зидо ве Шко ле поста ви копи је ремек-дела ита ли јан ских 
мај сто ра и да се међу њима одлу чи и за Пје ра дела Фран че ску,37 који је тако 
фре ска ма из капе ле у Аре цу при су тан у Пари зу на зидо ви ма Бозар-а и данас, 
учи нио да Сезан (Paul Cézan ne)38 и Сера (Geor ges Seu rat) схва те вели чи ну Пје-
ро вог сли кар ства и под њего вим ути ца јем кре ну у сво ја истра жи ва ња39, онда је 
могу ће оче ки ва ти да и дана шњи управ ник ове Ака де ми је у настав ни про грам 
уве де мето де сли кар ске пер спек ти ве ауто ра трак та та De pro spec ti va pin gen di. 
Посеб ност Пје ро ве мето де је што она сли ка ру омо гу ћа ва да завр шну фазу кон-
струк ци је оба ви у окви ру рас по ло жи ве повр ши не сли кар ског плат на или вели-
чи не дела зида на коме ће ура ди ти сво ју ком по зи ци ју, а да не мора да кори сти 
ни јед ну једи ну тач ку ван те повр ши не. Не тре ба забо ра ви ти ни важан почет ни 

36   C. Bou le au, La géométrie secrè te des pein tres, Seuil, 1963, 213.
37   Копи је Пје ро вих ком по зи ци ја је са вели ким уме ћем и успе хом ура дио, до тада 

мало позна ти, фран цу ски сли кар Шарл Лојо (Char les Loyeux). в. C. Bou le au, La 
géométrie secrè te des pein tres, Seuil, 1963, 213.

38   У дета љи ма Пје ро вих фре са ка из Аре ца наи ла зи мо на Сеза нов коло рит и сло бо-
дан потез и све де ним сред стви ма доча ра ва ње волу ме на екс те ри је ра. То се јасно 
уоча ва на дета љу фре ске „Побе да Кон стан ти на над Мак сен ци јем”. Међу тим, Пје-
ров про стор на сли ци није и Сеза нов. Оно што тео ре ти ча ри умет но сти нази ва ју 
„нео бич на пер спек ти ва Сеза на” сигур но није кон струк тив на пер спек ти ва Пје ра 
дела Фран че ске. У раду „Инверз на пер спек ти ва у Сеза но вој умет но сти” детаљ но 
је ана ли зи ра на сли кар ска пер спек ти ва и истак ну та Сеза но ва веза са инверз ном 
пер спек ти вом. в. I. Mar ci kić, M. Pau no vić, Inver se Per spec ti ve in Cézan ne’s art, 2017.

39   L. Wit ham, Pie ro’s Light, New York – Lon don, 2014, 195-197.
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еле мент Пје ро ве сли кар ске мето де пер спек ти ве – тра пез који сли кар бира као 
пер спек тив ну сли ку повр ши не која му одго ва ра да пред ста вља хори зон тал ни 
или про фил ни ква драт на сли ци и затим да на осно ву дис тант не тач ке одре ди 
очну тач ку пер спек ти ве коју ће кон стру и са ти.

Не посто ји јед но став ни ја гео ме триј ска мето да од Пје ро ве којом он реша ва и 
нај ком пли ко ва ни ју сло бод ну фор му (тре ба се сети ти коли ко пома же умет ни-
ци ма, сли ка ри ма и ваја ри ма). Наро чи то, када реша ва људ ску гла ву на при мер, 
избо ром пара лел них пре сеч них рав ни управ них на осо ви ну гла ве која је рет ко 
вер ти кал на. Зато тре ба иста ћи Пје ро ву напо ме ну40 да сли кар мора уна пред да 
зна карак тер фор ме коју жели да пред ста ви, јер од тога зави си које пре се ке 
бира. Исти че мо да су међу први ма који су схва ти ли вред ност Пје ро вог насле ђа, 
посеб но кад је реч о пер спек ти ви, били Лео на дро и Дирер (Albrecht Dürer)41.

Управ ник наци о нал не гале ри је у Лон до ну, исто ри чар умет но сти Кенет Кларк, 
Пје ро ву ком по зи ци ју „Вас кр се ње Хри сто во” дожи вља ва као Пје ров ама нет42 
запад ној циви ли за ци ји да отво ри очи (вој ни ци који чува ју Хри стов гроб спа ва ју 
у тре нут ку поја ве духов не све тло сти вас кр се ња) и види непро мен љи ве, веч не, 
духов не вред но сти, пре став ши да јури за днев ним, про ла зним, мате ри јал ним 
добри ма. Осим поме ну тог, дуа ли зам на овој сли ци потен ци ран је ефек том кине-
ти ке ока (две пер спек ти ве – нагла ше но ниски хори зонт за пред њи план и уоби-
ча је на виси на хори зон та за Хри сто ву фигу ру), као и мета мор фо зом у зад њем 
пла ну – лево је зим ски, а десно про лећ ни пеј заж. 

Сла же мо се са мишље њем43 да Пје ров трак тат о сли кар ској пер спек ти ви тре ба 
посма тра ти и као умет нич ко дело, јер реше ња, посеб но она у III књи зи веза на за 
сло бод не фор ме, пред ста вља ју врхун ске доме те и у цртач кој умет но сти. 

О вред но сти овог трак та та у доме ну нацрт не гео ме три је довољ но гово ри 
чиње ни ца да тач не паро ве орто го нал них про јек ци ја Пје ро кон стру и ше три века 
пре Мон жа.44

Један међу мало број ним сли ка ри ма који је успео да насли ка ваздух и пла-
вет ни ло магли не тоскан ског пеј за жа, који је све тлост (и ону од сун ца и ону од 
месе чи не) унео у сли ку и који је пер спек ти ву боје тако зна лач ки пре тва рао у 
пер спек ти ву бојом, мај стор свог сли кар ског зана та и када су фре ско и дру ге 
тех ни ке у пита њу, био је и нај ве ћи гео ме три чар рене сан се заин те ре со ван за 
антич ку нау ку. Дугу је мо му што је сво је оду ше вље ње Архи ме до вим радо ви ма, 
пра ве ћи вер не копи је њего вих црте жа и тек ста, при бли жио и сво јим савре ме-
ни ца, и Лео нар ду, и заин те ре со ва ним све до нашег вре ме на и нада ље. Пје ро 
дела Фран че ска је зачет ник нове кон цеп ци је умет но сти.

40   Увод III књи ге, De Pro spec ti va Pin gen di в. P. del la Fran ce sca. De la Per spec ti ve en pein
tu re, Paris, 1998, 146.

41   B. Laskow ski, Pie ro del la Fran ce sca, König swin ter, 2007, 115.
42   L. Wit ham, Pie ro’s Light, New York – Lon don, 2014, 220, 221.
43   R. Migli a ri, and M. Sal va to re, The ‘Fun da men tal The o rem’ of De Pro spec ti va Pin gen di, 

2016, 2.
44   Две орто го нал не Мон жо ве про јек ци је из Géométrie descrip ti ve, suivé d’une théorie 

des ombres et de la per spec ti ve, Paris, 1798 – 1799, стр. 109, сл. 53. в. И. Мар ци кић, 
Ефек ти кон струк ци је про сто ра у визу ел ним умет но сти ма (док тор ска дисер та-
ци ја), Бео град 2002, 41.
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ИЛУСТРАЦИЈЕ

1: а) Решавање перспективне слике задате дужине на ординали и одређивање дистантне 
тачке на примеру хоризонталног правоугаоника, ауторска анализа правила по цртежу Пјера 
дела Франческе (књига I, 23); б) Приказ пропорције између праве величине дужи и њене 
перспективне слике, ауторска анализа правила по цртежу Пјера дела Франческе (књига I, 12)
a) Solving the perspective of the given length from the ordinal and determining the distance point 
on the example of a horizontal rectangle, author's analysis of the rule and the drawing of Piero della 
Francesca (book I, 23); b) The proportion between the true size of the line and its perspective image, 
author's analysis of the rule and the drawing of Piero della Francesca (book I, 12)
2: а) Примена дијагонале полазног квадрата за решавање перспективе тачака у хоризонталној 
равни на примеру два квадрата уписана у основни, ауторска анализа правила по цртежу 
Пјера дела Франческе (књига I, 27); б) Решавање висина тела помоћу перспективне слике 
координатног система, ауторска анализа правила по цртежу Пјера дела Франческе (књига II, 1) 
a) Application of the diagonal of the starting square to solve the perspective of points in the 
horizontal plane on the example of two squares inscribed in the basic, author's analysis of the 
rule and the drawing of Piero della Francesca (book I, 27); b) Solving heights of a solid using a 
perspective image of the coordinate system, author's analysis of the rule and the drawing of Piero 
della Francesca (book II, 1)
3: а) Просторни модел Дезаргове теореме и Пјерове „дијагоналне конструкције”, ауторски 
графички приказ; б) Одређивање тачке недогледа Т помоћу упоредног зрака на основу 
Дезаргове теореме, ауторски приказ шеме Пидоа; в) Ауторска анализа решења Пидоа које 
повезује Дезаргову теорему и Пјерову „дијагоналну конструкцију” 
a) Spatial model of Desargues's theorem and Piero's "diagonal construction", author's graphic rep-
resentation; b) Determining the vanishing point T using a comparative ray based on Desargues's 
theorem, author’s representation of Pedoe's scheme; c) Author’s analysis of Pedoe's solution that 
connects Desargues's theorem and Piero's "diagonal construction"
4: Реституција перспективне слике стуба који је положен у хоризонталну раван (књига II, 8), 
аутори
Restitution of a perspective image of a pillar lay in a horizontal plane (book II, 8), authors
5 :Пјерова метода конструисања перспективе помоћу продора видних зрака, коришћењем 
дрвене шине и папирне траке на примеру хоризонталног осмоугла, ауторски графички приказ 
Пјеровог цртежа (књига III, 2) 
Piero's method of constructing perspective with the penetration of visual rays, using a wooden ruler 
and paper tape on the example of a horizontal octagon, author's graphic representation of Piero’s 
drawing (book III, 2)
6: Перспектива коцке која је у општем положају у односу на координатни систем ослоњена у 
теменој тачки, решена помоћу продора видних зрака, обарања равни и ротације, ауторска ана-
лиза правила по цртежу Пјера дела Франческе (књига III, 5) 
Perspective of a cube which is in general position in relation to the coordinate system stands at the 
vertex point, solving by means of penetration of visual rays, application of rabatment and rotation, 
author's analysis of the rule and the drawing of Piero della Francesca (book III, 5)
7: Монументалност перспективе бојом Пјера дела Франческе у капели цркве Светог Фрање у 
Арецу, ауторска колористичка шема композиција по зонама 
Monumentality of perspective with the color of Piero della Francesca in the chapel of the Church of 
San Francesco in Arezzo, author's color scheme of compositions by zones
8: а) Величина перспективне слике дужи у зависности од њиховог угла гледања, ауторска ана-
лиза правила по шеми Пјера дела Франческе (књига II, 12); б) Ауторска анализа Пјеровог црте-
жа анаморфозе сфере (књига III, 10)
a) The size of the perspective image of line segment depending on their angle of view, analysis of 
the rule of Piero della Francesca (book II, 12); b) Author's analysis of Piero’s anamorphosis drawing 
of the sphere (book III, 10)
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Iva na J. MAR CI KIĆ, Mari ja na V. PAU NO VIĆ
OPTI CAL-PHYSIO LO GI CAL PER SPEC TI VE OF PIE RO DEL LA FRAN CE SCA

Sum mary: Inte re sted in Euc lid’s optics and anci ent know led ge of the physio logy of the eye, Pie ro 
del la Fra ce sca had the basis to rese arch the opti cal-physio lo gi cal per spec ti ve both as an artist and as 
a sci en tist. His curi o us spi rit invol ved a need for mat he ma ti cal know led ge. By loo king at the pro blem 
of pain ting per spec ti ve in a way that he sho uld sol ve it for him self and others who are enga ged in 
pain ting in the sim plest way, he con nec ted his geo me tric know led ge and prac ti ca lity in the tre a ti se 
De Pro spec ti va Pin gen di. He reac hed extre mely high work and rese arch levels in the o re ti cal, met ho-
do lo gi cal and arti stic fields. His con tri bu tion to the under stan ding and con struc ti ve sol ving of spa ce 
are the ori gi nal pro ce du res of obta i ning a per spec ti ve ima ge and sho wing geo me tric and free forms in 
the pla ne and ele va tion. Pie ro’s two ori gi nal per spec ti ve met hods, in rela tion to which he divi ded his 
book in chap ters, are the dia go nal met hod and the met hod of pene tra tion of view rays with the rule 
of width and height. He was the first one to publish the fol lo wing ori gi nal rules: the rule of pro por tion 
of the per spec ti ve ima ge and its real size; the rule of appli ca tion of the dia go nal for sol ving pla ni me-
tric figu res in per spec ti ve; dis tor tion rules; third dimen sion dis playing  rule using the spa tial coor di na-
te system; the rule of pene tra tion of view rays with the rule of width and height; repre sen ta tion 3D 
sha pes in the pla ne and ele va tion using cross-sec tion pla nes; cube tran sfor ma tion rule in ort ho go nal 
pro jec ti ons and the ana morp ho sis rule. This rese arch sho uld remind us of the Rena is san ce per son 
who se accom plis hment is of con tem po rary geo me tric tho ught, and who, with his ima gi na tion, could 
gene ra te every point and its move ment in Euc li dean spa ce. Pie ro del la Fran ce sca is an artist who rules 
the laws of per spec ti ve, not allo wing them con di tion his pain ting. The re fo re, we con si der his appro-
ach to work on per spec ti ve to being with free cho i ce of tra pe zo ids, as a star ting point for a futu re 
pain ting that he would already ima gi ne and accor ding to which he would adjust the cho i ce of view po-
int – we con si der it an exemp ti on from for mal rules in favor of pain ting. 
Keywords: opti cal-physio lo gi cal per spec ti ve, rena is san ce per spec ti ve, con struc ti ve geo me try, pro-
por tion the ory, per spec ti ve dis tor tion, ana morp ho sis.


